x 2 GyltuGdJoE

Masterlab "Habiter
lAnthropocene
Meryem Khandid

.8uadodoluiuy) J8)geH, gepaisel Japasuod Jnod  iayseled pipuBYY Wakisy

1SN IaAaSiinmnm™



Ecole Spéciale d'Architecture
294,Boulevard Raspail
/73014, Paris

Parasiter™ pour conserver

Printemps 2020 Frank Salama, Directeur de diplome
Boris Bastianelli, Prédisent de jury
Karim Rauissi, Professeur extérieur (Ecole d'Architecture de Casablanca)
Abderrahim Kassou, Expert
Nizar Nsiri, DESA
Masterlab Habiter [Anthropocene Fanny Tassel, Candide



Sommaire

Introduction

|- Patrimoine, matiere et mémoire urbaine :
A- Patrimonialisation, notion mouvante
B- Conservation, enjeux complexes
C- Casablanca, patrimaine en crise
- Genese d'une ville moderne
- Politique patrimoniale

Il - La ruine, fragment résilient :
A- Sensibilités
B- Conservation, instrument de la gestion du risque
C- Laruine de [hatel Lincoln
- Histaire
- Enjeux de la conservation

lll- Parasiter pour conserver :
A- Le Musée Collectif de Casablanca, le projet
B- Le parasite

Conclusion

Bibliographie

18
28

60
62
/8
86

100
102
108



Nell Armstrong,
Empreinte du premier pas sur (a Lune.
Lune, 1963

Patrimaine spatial de [humanite ?

Introduction

1 Ledsque dor de voyager est intitule Th

Sounds of Earth (Les sons de lo

Voyager. loncées en 1977 et fait office de “bouteille

civilisations extraterrestres, Il a était mis en ligne
en 2015 su )
https//soundeloud.com/nasa/sets

Il'y a tout juste 50 ans, 'Homme a fait son premier pas sur la Lune. Le 21 Juillet 1969, des
centaines de milliers de teléspectateurs des quatre coins de [a planete, avaient les yeux rivés
sur lastranaute Neil Armstrang, premier Homme a marcher sur la Lune en pronongant cette
phrase désormais célebre “That's one small step for man, one giant leap for mankind." (C'est
un petit pas pour [un] hamme, [mais] un bond de geant paur lhumanite). Apres avoir collecté
quelques échantillons avec son coéguipier Buzz Aldrin, ils plantent le drapeau Américain,
symbole de savictaire cantre [URSS dans [a course a la conquéte spatiale. Cet acte triamphant,
extraordinaire d'une part et mondialement diffuse, révele le besoin de [Homme a laisser une
trace pour |a postérité. Le Voyager Golden Record', embarqué a bard des sondes Voyager |
et 2, est l'exemple de ce besain de transmission jusqu'aux confins de notre systeme solaire.
Cette idée de Patrimoine Universel a été imposée des 1945 avec la création de [UNESCO
et sa liste de patrimoine mondial, qui regroupe a la fois des biens culturels et naturels [sur
Terre, la notion nayant pas encare englober lartefact “extra-stratospherique”] qui ant paur
caracteristiques communes de présenter un intérét exceptionnel pour [héritage commun
de (humanité. La standardisation rapide de nos sociétés, induite par la mondialisation,
engendre, en signe de résilience, une recherche identitaire qui les poussent a selectionner
et conserver certaines ceuvres de [Homme et de la Nature, dans le but de les transmettre
aux geneérations futures. Les criteres qui divergent selon les contextes historiques et sociaux
sont par consequent 'expression de notre relation au passe. Le patrimoine devient prétexte
d'une veritable quéte de racines et d'une volonté de poser les jalons identitaires d'une société
mouvante. Cette relation entre mémaire, histaire et société interpelle les sciences humaines
a partir du milieu du XXe siecle. Il sagit de comprendre les chaix ayant mené a la sélection
d'éléments culturels signifiants [matériels ou immateériels) a transmettre pour construire la
sociéte future.

Le premier chapitre de ce mémoire retrace [histoire de la notion de patrimoine, du processus
de patrimonialisation et de la canservation. Sa derniere partie est une analyse du cas de aville
de Casablanca au Marac, faisant émerger les problématiques suivantes : Quels sont les enjeux
de la conservation du patrimaine colonial de Casablanca, en l'occurrence celui abandonné ou
enruine ? et quel est e rdle du citoyen dans ce processus ?

Pour repondre a cette question, il nous faut tout d'abord definir (a ruine, ses caractéristiques
et surtout limage qu'elle renvaie au fil des siecles. Car le sujet de la ruine n'a pas taujours été
abarde de laméme maniere. Rappelans qu'il a été absent chez les Grecs, et était synonyme de
defaite et d'absence. Il aurait fallu attendre (a Renaissance italienne pour mettre les vestiges de



Rome au cceur de 'admiration. Le mouvement ruiniste qui apparaitra plus tard, met en lumiere
la ruine pour ce qu'elle est, fragile et resiliente, ceuvre de 'Homme et du temps qui passe. Les
guerres du XXeme siecle laissent derriere elles des villes et paysages dévastés. Les rescapés
sattelent a la conservation des ruines restantes, fragments de mémaire de la catastrophe a
ne pas reproduire. La ruine devient l'outil de la transmission du message du passé et le socle
pour [‘élaboration d'un futur collectif. Ce deuxieme chapitre développe, a travers des exemples
de projets de conservation, ces différentes sensibilités aux ruines selon les épogues ainsi que
la complexité qui caractérise leur conservation. Nous exposerons par la suite les causes de
la tombée en ruine de [hotel Lincoln a Casablanca, batiment dont les anciennes facades sont
inscrites depuis 2000 sur la liste du patrimoine national marocain, qui fait actuellement ['objet
d'un projet de restauration’, consistant a reconstituer le batiment détruit. Si ce projet répond a
des exigences de marketing patrimonial et territorial, il laisse en marge les habitants de (a ville
qui désirent en partie perpétuer la mémoire du lieu. Alors, comment larchitecture peut-elle
concilier enjeux de mémoire et developpement urbain ? Telle est la question a laquelle nous
tenterons de répondre dans (a troisieme et derniere partie dédiée au prajet. Le projet parasite
la ruine et dialogue avec elle. Son programme a pour constante la réflexion collective autour
de la mémaire de Casablanca. Les fruits de ce travail commun contextualisé, sont transmis
par le biais d'un musée qui lui est par consequent, en perpétuel mouvement. Le produit de ces
elements donne l'impulsion et ['énergie nécessaires a la réactivation du lieu de mémaire qu'est
cette ruine patrimaniale.



“Patrimonialiser, c'est sapproprier pour posseéder"?
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Patrimonialisation,
notion mouvante

Au Moyen-Age, on n'hésite pas & utiliser les pierres des temples romains pour construire
des edifices nouveaux. Si personne ne sen offusque, il n'en va pas de méme pour les objets
religieux de valeur. Les reliques et les bibliotheques royales sont les premiers biens autour
desquels on développe déja a cette epoque des reflexions sur la sauvegarde, la préservation
et la transmission. Toutefais, ces collections artistiques princieres, notamment en France et
en Italie au debut de [a Renaissance, relevent d'une logique privée et ne constituent pas un
patrimoine collectif.

Ce n'est qu'en 1783 que s'amorcent les premieres initiatives de conservation, abbeé Mercier
demande gu'a Paris « aucun monument ancien ne soit détruit sans une enquéte prealable
de lautorité publique ». Cette opinion éclairée contribue pleinement a la réflexion autour des
enjeux identitaires et culturels, sur le patrimaine bati et sa charge mémoriale. Bien décidee a
lutter pour la conservation des monuments considerés déja comme un patrimaine collectif,
elle chaisit la presse pour assurer la diffusion de ces idées nouvelles.

Les municipalités telles que celles de Paris, active des 1789, pensent déja la sauvegarde
des monuments. Linventaire des biens de [Eglise et de la noblesse, réalisé a partir de 1734,
instaure le principe de sauvegarde des ceuvres d'art en raison de leur intérét pour la Nfation
et de leur valeur esthétique et historique. Felix Vicq d’Azyr rassemble les principes de cette
ouverture de la notion de patrimoine dans un ouvrage rédigé sous lautarite de [a Commission
Contemporaine des Arts, et titré " Unstruction sur la maniére d'inventorier et de conserver,
dans toute [¢tendue de la République, tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences
etalenseignement”.

Jusqu'au début du XXeme siecle, c'est autour des monuments du culte catholique que se
concentre [un des premiers combats du siecle. Avant la Premiere Guerre mondiale, le députe
Maurice Barres, qui employait déja le terme de « patrimoine » était en particulier choqué par la
suppression du budget des cultes depuis e vote de la loi du 9 Décembre 1905 concernant la
séparation des Eglises et de [Etat, dont il voyait les conséquences dans [‘état de délabrement
de certaines églises de paroisses modestes. La mobilisation d'intellectuels et de passionnés
conjuguee a sa visibilité dans ['espace médiatique aboutit au vote de la loi du 31 Décembre
1913 sur les monuments historiques de 1913.

Le deuxieme glissement de la nation du patrimaine tient de [élargissement continu de
son perimetre. C'est ainsi que la Nature ou que larchitecture industrielle entrent presque
naturellement dans le processus de patrimanialisation. L'avenement de la culture immateérielle
comme autre pilier de la mémaire collective inscrit définitivement la notion dans une forme de
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palimpseste en perpétuelle réécriture.

Le succes du patrimaine aujourdhui Sexplique en partie par son entrée dans la sphere
politique. Les premiers gestes institutionnels se sont souvent concentres sur a protection
des lieux batis et d'espaces naturels. En Europe, les protections qui ont commencé par des
objets batis se fondent sur des criteres de sélection officiels, pour des raisons de construction
nationale. Ces criteres S'appuient notamment sur les notions d'esthétisme et de singularite.
L'institutionnalisation de la patrimonialisation a donc amené la multiplication de criteres
officiels de détermination de ce qui est ou n'est pas digne de préservation pour [a mémoire
nationale. Cette activité institutionnelle intense donne naissance a un discours d'expertise de
justification patrimoniale. Les Etats ont développé de véritables organisations dans le but de
tenter de justifier scientifiquement l'intérét patrimonial, les criteres de sélection dépassent les
simples valeurs saciales d'appréciation des objets patrimoniaux pour devenir veritablement
normatifs.

Neanmoins, cette dimension institutionnelle de la patrimonialisation n'est pas reliée
uniquement a la fonction de protection, les politiques publiques en usent parfais a des fins
economiques ou dimage de marque. Car si le patrimoine est aujourd'hui en vogue, son
attractivité influence sur lorganisation des villes, et le marketing dont il fait ['objet tend a
estomper toutes ses autres fonctions. La patrimonialisation comme politique d'état joue
sur deux regjstres, elle cherche en méme temps a fabriquer du local et satisfaire les besains
du global. Cest a la fois ['outil de [unité identitaire territoriale et le médium d'une quéte de
sens universelle, quitte a volontairement refabriguer [image pour donner a vair a la fois de la
singularité et de [universalité.

La complexité de ce processus tel quil est observé aujourd'hui découle d'un double
mouvement : des facteurs endogenes propres aux societés industrielles d'une part, et des
contacts a grande échelle entre celles-ci et les autres societés soit par la colonisation ou
la mondialisation. La colonisation a introduit dans les sociétés colonisées les industries, les
produits et les techniques, mais aussi de nouvelles manieres d'agir, de faire et de penser. La
mondialisation quant a elle induit une uniformisation grandissante des sociétés humaines,
d'une part, et une lente recherche de différenciation, d'autre part.

Bien que les institutions jouent un réle capital dans le processus, cette construction publique
ne peut étre complete que si l'objet patrimonialisé, véhicule les valeurs partagées par une
sociéte qui le congoit vraiment en tant que tel. L'engouement patrimonial grandissant, sappuie
sur la recherche d'un passe que ['on peut comprendre et maitriser, a défaut de pouvair agir sur
e présent et [avenir.

En Europe, cette patrimonialisation par le haut a donné naissance a une patrimonialisation par



Les Chemins de
Saint-Jacques-de-
Compostelle en
France

\ nts au Patnmoine Mondial de [Unesco

n 1998, les Chemins de Saint-Jacques-
1 -Compostelle en Fm 8 connaissent un
affiux massive de nouveaux pelerinsCet
engouement met en question les politiques
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“seule capable de concilier dével
Conomique ekqet& ndividuelle’

Jppement

e bas, dont les multiples revendications sur la culture sont ['expression a plus évidente. Elles
sont souvent en lien avec la revendication d'un ancrage territorial, toute identité culturelle
etant censée pouvoir etre rattachée a un territaire donné, d'une certaine fagon, comme a son
environnement naturel.

Tout a évidence ne devient pas patrimoine. De ce fait, [a patrimonialisation est toujours un
processus sélectif. La qualité de patrimaine est acquise par les éléments au cours de leur vie,
parfois méme apres leur tombeée en désuétude comme cest e cas des sites archeéologiques
et des ruines. Il dévoile une nouvelle fagon de penser et de fonctionner des sociétes. Dans
notre fuite technologique, un sentiment de nostalgie a remis au godt du jour certaines des
revendications d'identité territoriale. Les sentiments ethniques et d'appartenance jouent en
ce sens. Cependant, dautres discours, pouvant provenir des mémes acteurs considere le
patrimoine comme objet de reliance, de communication avec le monde, il puise son essence
dans e local et fait sens dans e global. Défini comme le médiateur entre le passé et le futur, il
est d'abord un ensemble de pratiques et de représentations individuelles qui peuvent ensuite
seulement, faire sens callectivement. Cette prise de conscience de a population donne
naissance a un vrai mouvement culturel. Le patrimoine se fabrique comme un palimpseste
et se préte a de multiples interprétations individuelles et collectives. L'objet patrimonial n'est
plus dechiffrable que par la compréhension de la valeur qui lui est attribuées par les individus.
Chacun de nous possede donc sa propre liste de ce qu'il entend par patrimoine, va projeter
ses propres valeurs et finalement construire le patrimaine. On voit ainsi que la notion concerne
les profanes autant que les experts, le privé autant que le public. Il donne lieu a bien des
controverses, simples malentendus ou écarts de perception.



Conservation,
enjeux complexes

Le patrimaine dévaile une nouvelle fagon de penser et de fonctionner des sociétés, la
globalisation a remis au godt du jour certaines des revendications d'identité et de mémoire,
les sentiments ethniques et d'appartenance jouent dans ce sens. Cependant, d'autres
discours, pouvant provenir des mémes acteurs le revendiquent comme objet de reliance,
de communication avec le monde. Le patrimoine puise donc son essence dans le local pour
donner sens dans le global.

La canservation du patrimaine ouvre un mande de paradoxes, Sopposent ethique, théories de
restauration et pratiques. Entre politiques publigues de protection etvalonté de développement
economique et social, ces oppositions se manifestent aussi bien entre les différents acteurs
publics que dans les pratiques sociales ou économigues. Les exemples retenus illustrent cet
engouement et les debats publics qu'ils generent.
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Valorisation

L'anthropologue Daniel Fabre®raconte, dans le texte de fondation du LAHIC?, comment en 199,
les habitants d'une ville du sud de la France dotée d'un celebre centre historique mediéval,
se sont mobilisés dans e but d'offrir une meilleure visibilité a une église gathique. Lhistoire
demarre a la suite d'une banale opération d'urbanisme menee par la municipalité, consistant
a faire abattre les constructions entourant ladite église paur construire un immeuble collectif.
Le recul ainsi crég par la démolition permet la visibilité de edifice religieux. Le curé demande
alors publiquement d'offrir un véritable parvis a ['8glise et de renoncer ainsi a la construction
de limmeuble.

L'idée provoque l'enthousiasme, mobilisant habitants, sociétés savantes et commissions
officielles du Ministere de la culture. Face a linflexibilité du Maire, le curé entame une greve de
lafaim ; on organise des défilés nocturnes, des causeries dans [eglise ou les érudits racontent
la longue histoire de [edifice, qui a survecu a la croisade anti-cathare, aux incendies aux
guerres de Religion, au vandalisme révolutionnaire .. Apres trois mois de manifestations, larrét
du chantier et une bataille juridique, (affaire se canclut sur une demie victaire : l'entreprise se
contentera d'aménager devant [immeuble un jardin face a lentrée de [‘église, il est toutefois
entouré d'une grille et rarement ouvert au public.

Restauration

Le projet de conservation des architectures hypogees de Lalibela, au sud d’Axoum en Ethiopie,
illustre le paradoxe entre la mise en place de criteres conservation répondant a un enjeu
plus global et la volonté reelle de la societé locale, elle-meme traversée par des intéréts
contradictaires. Dans son livre “Contre l'architecture;, Franca de la Cecla®, met en exergue les
retombees consternantes de architecture “superstar " dans “la péripherie du monde” plus
précisement quand il releve du champ patrimonial. Nan seulement elle se déclare socialement
inutile mais elle est de fait extremement nuisible “cest un pur délire qui passe pour du
divertissement, un formalisme qui a perdu de vue les besains les plus évidents..”.

En 2008, un ouvrage spectaculaire est installé au dessus de 5 des 11 églises creusées dans
la roche. Vu du haut, les deux imposants “abris” blancs contrastent fortement avec les
petites toitures en zinc des habitations de la ville, en contreplongee, la structure métallique
monumentale brouille la lecture de 'architecture délicate du site. En somme, le site patrimonial
est defigureé, raye du paysage urbain. Cet abri prévu pour proteger le patrimoine de [usure du
temps, menace de seffondrer, sous le paids de du vent et de ['eau en saison de pluie.

Neuf ans plus t6t pourtant, Pietro Laureano, expert mondialement reconnu en systemes
intégres d'installation et ressaurces, fut mandaté par [(UNESCO pour une mission en vue de
a conservation de ces eglises sculptées dans la rache. Il précanisa un procédé a bas cadt,
sollicitant une nambreuse main-d'ceuvre, pour une restauration minutieuse a base de ciment
et de chaux. Or [Union européenne, qui finance les travaux, avait prévu un budget nettement
supérieur (4 700 000 €] et voulait un architecte de renom pour un ouvrage spectaculaire. On
en confie donc la realisation a l'agence Teprin.

Les taits de protection, poses il y a plus de dix ans, alimentent les craintes et la colere de
la population qui sinquiete de lavenir de ses lieux de cultes. Des manifestations sont
arganisées pour le démantelement des structures, et les jours de vent ou de pluie, certains
habitants viennent veiller sur leurs églises. En réponse a ce mouvement populaire, e bureau
de 'UNESCO a Addis-Abeba explique que "Jusqu'a ce quon étudie et trouve les bonnes
technigues, ce quia été décide a été de poser des abris de bus au dessus des églises, c'est une
solution temporaire pour geler la situation, ce n'est pas de |a restauration mais seulement des
mesures de protection”. En effet, le rapport commande par [UNESCO signale des faiblesses,
(la résistance au vent et la pose supposee de piliers sur des tunnels) et recommande des
vérifications et un démontage progressif des structures. L'autorité Ethiopienne du Patrimoine
projette la suppression des abris avec un plan d'action sur une durée de 3 ans, divisé de 2
phases : elle procédera a la restauration de 'ensemble des toits des eglises pour ensuite



demanteler 'abri de [‘église Bete abba libanos, elle mesurera impact de deux saisans (une
seche et une pluvieuse) sur la roche restaurée avant d'entreprendre e retrait de a totalité des
toitures.

Agauche

- Léglise Sainte-Marie a Laliela en
une Tete relg
e/ Janvier 2019,

-\ue de nuit en contrebas

Adroite

Vue en plangee sur
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La restauration,
XIX et XX®™e siecle

Eugene Viollet-le-Duc
1814-1873

Architecte et théoricien francais, il se
forme a larchitecture au fil de ses
voyages en France et en Italie. Il défend
la réinvention en restauration, a la
seule condition qu'elle soit precedee
dune  recherche  archéologique.
Viollet-le-Duc  serait le premier a
formuler une définition de a notion de
restauration  dans  Dictionnaire
raisonné de larchitecture francaise du
Xle au XVle siecle, publié en 1967. Il se
Verra confier d'importantes
restaurations comme la cathédrale
Notre-Dame de Paris (1843) ou la
basilique de Vézelay (1848).

“Restaurer un édifice, ce n'est pas (entretenir,
e reparer ou le refaire, c'est e rétablir dans un
etat complet qui peut n'avair jamais existé a un
moment donné" Dictionnaire  raisonné  de
(architecture francaise du Xé au XVIé siécle

John Ruskin
1819-1900

Ecrivain, poete, peintre et critique dart
britannique, il nait a Londres et suit ses
études a [université d'Oxford. Eleve
dans une tradition évangglique, Ruskin
vait dans la nature 'expression de Dieu.
Il definit larchitecture comme un étre
vivant quil faut préserver mais qu'il
faut aussi laisser mourir. La ruine est le
dernier stade du monument et e plus
intéressant. Ruskin sera reconnu au
XXe siecle comme le fondateur du
mouvement Arts & Crafts et le pere du
mouvement de [a conservation

"Ce que l'on nomme restauration signifie la
destruction la plus complete que puisse
souffrir un édifice."Les sept lampes de [architec-
ture [1648]

Camillo Boito
1836-1914

Camillo Boito, écrivain, historien et
architecte italien, il étudie en Italie a
[Académie des Beauxarts de Venise,
en Alemagne et en Pologne. Il
enseignera et pratiquera larchitecture
et la restauration a Milan jusqua sa
mort. Dans son texte, conserver ou
Restaurer : les dilemmes du patrimaine
(1893), Boito expose les théories
opposées de restauration et de
conservation de EVD et JR et propose
une sorte de réconciliation ou il
rappelle limportance de humilité du
restaurateur et la nécessite de
certaines interventions. Il insiste sur la
distinction des ajouts et [honnétete du
restaurateur.

«Ilest honteux de tromper ses contemporains,
mais il est encore plus honteux de tromper la

postérité » Citation chinoise Camillo Boit]
Conserver ou Restaurer : Les Dilemmes du
patrimoine, P 23

UNESCO
1945

L' Organisation des Nations Unies pour
[Education, la Science et la Culture
diffuse lidée de lumiversalité du
Patrimoine et valorise (a pratique du
musee. Linstitution contribue au regain
diinterét des sociétés pour leur passe.
Linscription des sites au Patrimoine
mondial - garantit leur visibilité et
génerent ainsi un affiux touristique
plus ou mains impartant. C'est ainsi
que lon assiste aujourdhui a une
veritable course a la patrimonialisation
entre les Nations, nouveau vecteur de
developpement.

Son objectif est de “contribuer au maintien de
la paix et de la sécurité en resserrant, par
('education, a science et la culture, |a collabo-
ration entre nations, afin d'assurer le respect
universel de la justice, de la loi, des droits de
(Homme et des libertes fondamentales pour
tous, sans distinction de race, de sexe, de
langue ou de religion, que la Charte des
Nations unies reconnait a tous les peuples”
selon son acte constitutif

Cesare Brandi
1906-1988

Philosophe, historien et critique dart
italien, spécialiste de la theorie de la
restauration. Il reprend la théorie de CB
en y rajoutant cependant a notion de
restauration  préventive,  censee
prévenir  le monument  d'une
intervention hative et dangereuse.
Brandi considere @ ruine comme
témaignage d'un temps humain et que
sa conservation dait étre régit d'abord
par linstance historique et ensuite par
lesthétique.

‘la restauration constitte le  moment
méthodologique de la reconnaissance de
[euvre dart, dans sa consistance physique et
sa double polarite esthetique et historique, en
vue de sa transmission aux generations
futures”

Cesare Brand; Théorie de la restauration p.30

Charte de Venise
1964

La Charte internationale sur la
conservation et la restauration des
manuments et des sites estinspiree de
la théarie de CB, elle fixe les regles de
la restauration tout en laissant le soin
de leur application aux nations selon
les cultures.  Elle insiste sur
limportance des etudes
archéologiques  prealables et
préconise une intervention, a caractere
exceptionnel et facilement identifiable
ainsi que des dispositifs pouvant étre
démanter.

“la conservation et la restauration des
manuments visent a sauvegarder tout autant
[ceuvre d'art que le témain d'histoire.”

Charte de Venise, Article 3.



Casablanca,
Patrimoine en crise

4. Gasablaneca {Maroo)

Garo Maritimo

8 France-Maroc. avil 1917 " |l faut simaginer une ville en formation, incertaine dans sa voie et ses traditions, une ville ou
, L la population ardente, mélangée, défiante, agit et lutte ; il faut voir toutes les forces de 'homme

Photo ci-contre : Arrivée deuropéens au port de S, . . A
Casablonca, années 1910 dirigées violemment, exclusivement non vers le bien-étre -on couche longtemps sur de durs
- Pagesuivante matelas, dans des cabanes aux planches mal jaintes- mais vers [argent quan empile dans les
- Grovure resprésentont s vestge oA aprés es banques ; il faut sanger aux différentes races, qui, toutes, veulent imprimer leur caractere a la

attaques Portugaises oL ng
- Une famille Casabloncaise dans les ruines, 190/ Cite naissante.
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Genese d'une ville
moderne
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Casablanca, anciennement Anfa® semble avair été connu les Phéniciens des le Vieme siecle.
Mais [ Homme ainvesti ces terres a une époque bien antérieure comme en témaignent plusieurs
vestiges de la periode paléalithique et la découverte d'une mandibule fragmentaire humaine,
qui remonte a plus de 200 000 ans, dans la carriere de Sidi Abderrahman®.

Au XVeme siecle, Anfa est une ville prospere grace a son arriere pays fertile et a son port qui
accueille des navires italiens et partugais. La petite ville possede aussi une flatte corsaire qui
parte la course sur les mers européennes, en particulier a Cadix et sur les cates portugaises.
Cest ainsi gu'en 1488, linfant Don Fernando, Frere du roi portugais Alphonse V, débarque a la
tete d'une flotte de cinquante vaisseaux et rase les murailles de (a ville en représailles. Quarante
ans plus tard, les fustes des corsaires d/Anfa sont de nouveau actives, suscitant une nouvelle
expédition punitive en 1519".

Les survivants logent des petites cabanes, la ville est laissée a [abandon. Léon [Africain® écrit,
quand il décauvre les vestiges de Casablanca au debut du XVle : "Cette ville était trés policée
et tres prospere parce que son territoire était excellent pour toutes sartes de céréales. Elle
présente en verité le plus beau site de toute [Afrique : elle est entourée de tous les catés sauf au
nord, au bord de la mer, d'une plaine d'enviran 80 milles. A lintérieur d’Anfa, nombreux étaient
les temples, les tres belles boutiques, les hauts palais, ainsi qu'an peut le voir et sen rendre
compte d'apres les restes que lon trouve.™ Il rajoute plus lain que ce site était “dans un tel état
quil n'y a plus d'espair qu'il soit jamais habité & nouveau”. Mais les Portugais reconstruisent
et fortifient (a ville quelques années plus tard, elle devient l'avant paste militaire protégeant
la route de Mazagan®, harcelée par les incursions des tribus voisines. Ils [abandonnent apres
e tremblement de terre de 1755, et ce n'est que vers 1770 et grace au Sultan Mohamed Ben
Abdallah® que les fondatians de la ville telle que nous la cannaissons aujourd'hui sant posées.

En effet, découvrant les ruines d'Anfa et son part il en voit rapidement tout le patentiel, il ordanne
alors la réédification de la ville et lui donne le nom de DAR EL BEIDA® . La signature du traité
de paix et de commerce hispano-maracain en 1767, consalide a place économique de cette
derniere qui devient e premier part du pays. Ce nouve! Eldorado attire des populations nouvelles,
les commergants maracains et eurapéens y voient de nombreuses oppartunites, les paysans y
revent d'un avenir meilleur. Les premiers y canstruisent de luxueuses maisons, les seconds, des
huttes ou des cabanes ou ils sentassent a plusieurs. Sila France etait largement représentée a
Casablancaalépogue, elle esttres vite cancurrencée par [Allemagne et est méme dépassée par
[Espagne jusqu'en 1907. Lintervention militaire frangaise” de la méme année et linstauration
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Plan Prost 191/
En couleur le boulevard de la Gare
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du protectorat frangais au Maroc™® en 1912 generent un affiux massif® qui a pour consequence
une urbanisation acceélérée et anarchique doublée d'une forte spéculation fonciere. La ville
europeenne se développe dans un premier temps en éventail autour de [a médina et du part, et
e premier plan d'urbanisme de Casablanca elabore par larchitecte Agache?” en 1914 n'eu pas
de réelimpact sur le territoire déja en pleine mutation.

«Un sair en compagnie du colonel Tonge, commandant de la région Casablanca, nous naus
trouvions sur la terrasse de limmeuble de Paris-Marac, place de France, et le colonel Tongg, | ..)
me mantrait [a perspective que representait le décor naturel du port, ainsi que son tracé futur.
Cest dommage, me dit-il, que le genéral ne vous a pas demande de prévoir [aménagement
de Casablanca. Vayez ces vastes terrains, ce chaos indescriptible de constructions réalisees
sans esprit de suite, sans cohésion. I faut absolument faire quelque chose. Voulez-vous me
permettre de demander au géneral de vous confier la réalisation d'un plan ? Jacquiescais a
sa demande et c'est ainsi a la suite de cette demande que le genéral Lyautey me fait le grand
honneur de me confier ce vaste projet. » #'.

Henri Prost? , directeur du service des plans des villes du Protectorat a Rabat, de 1914 21922,
se penche sur [¢laboration du plan d'aménagement de Casablanca, il linscrit définitivement
dans (histaire des villes modernes. Il met en ceuvre pour cette future capitale économigue
un urbanisme innovant inspiré des experiences allemandes et américaines (zonage, gabarits,
alignements, remembrements.. ). Prost dessine une ville de [‘automobile et de industrie, dotée
d'unsysteme de circulation radioconcentrique censé permettre lamaitrise de [ étalement urbain,
ILveille a la séparation spatiale des populations marocaines et européennes, les premiers vivent
dans la médina et les secands dans le centre.

Le plan Prost trace le nouvel axe commercial reliant la gare a la médina et surtout au port par le
biais du futur boulevard du [Ve Régiment des Zouaves. Le boulevard de la Gare (actuel boulevard
Mohamed V), découle des enjeux économiques de la ville mais est surtout une demande
collective des usagers de la rue de [Horloge : " Hélas | Entre la place de France, qui est le centre
de la ville, et la gare, il n'a rien été prévu qu'une rue baiteuse et mal venue, la rue de [Horloge
1a, il faut tailler dans le vif, il faut percer une artere d'au moins 25 metres de large. Ce sera la
grande voie de la cite du commerce, de 'échange et de transit. Ce sera [épine dorsale de la ville
commerciale.” # Une strategie exemplaire de remembrement est mise en place et quelques
années plus tard le boulevard de la gare vait le jour®. Prost definit les " servitudes de partiques ",
impasant a création de galeries le long du boulevard. Il veille a l'application de ses plans, et suit
de pres la construction de limmeuble Bessonneau®, qui se trouve en face du marche central et
accupe l'emprise la plus large du boulevard. Il en accepte la “couverture en tuiles vertes de ce
pavillon"# qu'il décrit néanmoins comme " isolé au milieu d'une grande canstruction cauverte
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Distribution parcellsire avant remembrement

Distribution parcellaire aprés remembrement

enterrasse™.

Le plan Ecochard® (1952 vient en réponse au probleme démographique de [a ville, l'exade
rural continu depuis des decennies déja, se traduit spatialement par des agglomerations de
bidonvilles* en périphérie. Il définit un nouvel axe de développement industriel e “carridor
Casa-fédala’, lance de grandes opérations de recasement des bidonvillois en périphérie de la
ville, et debute ['experimentation du logement “indigene” horizantal puis vertical

Jusqu'a lindépendance du Marac en 1956, Casablanca, a été |a ville des experimentations,
francaises en particulier, autour des solutions urbaines nouvelles, permettant a terme, leur
introduction en métropole. Elle est [cuvre collective de multiples nationalités, les apparts
etrangers sétant croises sur des plans urbains établis par des frangais attentifs aux théories
europeennes autant qu'aux modeles et aux techniques d’Amérique. Le nombre de documents,
notes et analyses atteste de la rigueur avec laquelle toutes les idees, actions et résultats ont
eté enregistrés. Le developpement tentaculaire de (a ville moderne, s'est toujours fait en tenant
compte du passé. Lécho que rencontrent les transformations de Casablanca dans les revues
francaises, européennes et americaines est aussi un indice que son statut expérimental est
largement reconnu au-dela de la France.
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Des émeutes éclatent a Casablanca en 1385 suite
a des greves scolaires. En cause, une circulaire
du ministere de [enseignement, qui réduisait
[age mite pour étre admis dans e second
cycle de lenseignement secondaire. Dans une
forte proportion, les eleves se voyaient interdire
en cours dannée lacces au second cycle et ne
pouvaient plus poursuivre leurs etudes que dans
lenseignement technique et professionnel

hata - https:/www happyknowledge.com

Casablanca,
Patrimoine en crise

Politigue
patrimoniale

Les Années de Plomb au Maroc®® marquent un nouveau tournant dans [histoire urbaine de
Casablanca, c'est dans ce cantexte qu'une série de destructions prive a ville de ses plus grands
lieux de culture et de loisirs, c'est ainsi gue le cinéma Vox, les arenes de Casablanca ou encare
la piscine municipale disparaissent du paysage urbain. Parallelement, le surinvestissement
par la classe moyenne des quartiers commergants tel que le Maarif, aux origines pauvres et
a larchitecture mediocre, montre lincompréhension des Casablancais face a larchitecture
moderne. Le centre est delaissé par la bourgeaisie et est d'autant plus dévalorisé que le
blocage des loyers y rend impossible tout entretien ou rénovation des immeubles. Ailleurs,
des quartiers pavillonnaires classés en zones d'immeubles disparaissent et avec, des villas
d'architectes encore peu étudiges et sous [a seule pratection d'une opinion publique encare
peu audible.

Les emeutes de 1965 et 1981 reprimées par le sang, poussent [état, a travers son ministere de
lintérieur, a développer un urbanisme sécuritaire fonde sur e redécoupage administratif de la
ville, [a multiplication d'arrondissements et de commissariats, limplantation d'‘équipements
administratifs dans les quartiers marginalisés, [élargissement du réseau routier, [accelération
de la politique de logement social pour la résarption des bidonvilles et [‘élaboration d'outils de
planification urbaine (Schéma Directeur, plan de zonage). LAgence Urbaine de Casablanca
créée en 1984 et placée sous la tutelle du Ministre de lIntérieur, a la charge de la réalisation
des études nécessaires a l‘établissement du Schéma Directeur d’Ameénagement Urbain du
Grand Casablanca et de suivre ['exécution des orientations qui y sont définies.

Le premier SDAU definit, pour une durée de 25 ans (1984-20089), les grandes lignes du
deéveloppement de ['agglomération casablancaise. llintervient dans une conjoncture marquée
par un dominante industrielle et aucune politique patrimaoniale n'y figure. Il précaonise
toutefois 'la sauvegarde du patrimoine architectural par le biais d'un certain nombre de
recommandations, dont un plan de rehabilitation de lancienne medina” comme action a
mener pour favoriser (e tourisme.

Ce n'est que vers la fin des années 1990 que des mouvements de sauvegarde du patrimoine
bati voient le jour, des associations comme Casameémoire, qui depuis 1995 lutte pour la
préservation de la speécificité de Casablanca, valorisation du patrimoine architectural, du
tourisme culturel et de la mémaire collective. La cadence des classements et inscriptions des
biens au patrimaine National, qui s'était sérieusement ralentie apres lIndépendance, reprend
a partir des années 2000. Le premier batiment a susciter [a mobilisation de 'opinion publique
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a Casablanca est immeuble Bessonneau dit “Hotel Lincoln”. On vait en sa destruction
programmee par son propriétaire, [altération de 'unité architecturale du boulevard et de tout
e quartier moderne. L'assaciation Casamémoire lance une procédure qui aboutita linscription
des fagades du batiment par arrété n* 411.00 du 14 Mars 2000 - publie au Bulletin Officiel
n4795 du 15 Mai 2000.

Le processus de patrimaonialisation par la bas émerge a Casablanca avant méme
letablissement d'une palitique patrimaniale de la ville. La création de lInstance equité et
reconciliation e 12 avril 2004 par le roi Mohammed VI, vise a récancilier le peuple marocain
avec son passeé durant les annees de plomb. Ses commissions suivies et diffusées en direct
par les chaines nationales, ont contribue a la réactivation d'une mémoire collective qui était
jusqualars taboue.

Par coincidence ou par effet de causalité, des manifestations culturelles et artistiques
emergent autour du patrimoine urbain. En 2005, les autarités de la ville de Casablanca
lancent la premiere édition du Festival de Casablanca. Manifestation pluridisciplinaire sur
huit jours, elle connait immediatement un grand succes aupres des habitants qui investissent
lespace public et revisitent la mémoire de la ville a travers les euvres et les performances
qui s'y déroulent. D'autres manifestations artistiques et culturelles vaient le jour telles que
les Journées du Patrimoine de Casablanca (2008] ou encore (e festival de street art SBAGHA
BAGHA (2013).

L'intérét grandissant dea population face aux questions patrimoniales et de mémaire, diffusées
par différentes associations culturelles et artistiques, a permis de faire émerger de fagon plus
ou mains durable, des évenements de sensibilisation et de partage autour du patrimoine bati
de (a ville. Ces initiatives et surtout leurs succes au pres du public casablancais, révele la
volonte de ce dernier a participer au processus de la canstruction de la mémoire collective,
aller au dela de [Histaire que ['on nous enseigne et garantir la transmission des histoires qui
nous construisent.

Le deuxieme schéma directeur de l'ameénagement urbain du Grand Casablanca est établi
en 2008. Ce document de planification urbaine, d'une durée de validité est de 20 ans, a
pour ambitian de hisser (a ville au rang de métropole mondiale. Le parti d'ameénagement se
resume en 10 points principaux et le patrimoine n'en fait pas partie. Il évague néanmoins ' la
préservation du patrimoine historique et architectural de Casablanca’ comme enjeu majeur
paur le développement qualitatif et durable de la ville.*

Ala suite de a présentation du SDAU, Casablanca Aménagement, societé de développement
local (SDL] de droit privé a capitaux publics est creee par décret en Octobre de la méme année.
Elle a pour objectifs de realiser de grands prajets d'urbanisme et de développement dans les

MILLO, Fresque murale dans le centre ville,
festival SBAGHA BAGHA 2018

différents secteurs pour la Region de Casablanca-Settat en qualité de Maitre d'Ouvrage, Maitre
d'Ouvrage delegue ou Assistant a Maitre d'Ouvrage, d'engager des études et dassister les
différents acteurs dans la définition des besains, de développer des schémas de financement,
de rechercher les sources de financement appropriées et mettre en place les partenariats
necessaires et de participer a [évaluation des projets de développement. Elle amarce dans ce
sens plusieurs projets de réhabilitation et de valorisation du patrimaine de (a ville.
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Patrimoine disparu

Le cinema Vox
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Les arenes de
Casablanca

Construites pendant les années 1320 en
80 Jm rs, et dune capacite de 12 000
places, ce batiment qui desting a la corrida,
servira de m”t des troupes Américaines

endant [operat TDRPH H%R] | sera
Iamp a labar J 1 jusquen 1953, puis

einvest ur les ('aQaH 1cais Jusqua sa
ij[ en19/1 Le rol HH\SHW Il qui ne
porte pas \3 mrnda (JHHS son ceeur, décide
de mettre ramcammw fin 4 cette pratique
La destruction pr Jgrammpp de cet ancien
lieu culturel Fa\aH S, QUi @ VU passé
aussi bien les plus graﬂds matadors du XXe
siecle, que certaines stars internationales
de épaque (Oum Kalthoum, Dalida, Johnny
Hallyday), laisse un godt amere aux hdt tants
qui se voient privés d'un Lieu de vie de (a ville

Pablo Picasso a Casablanca. Il était venu
le temps d‘w week-en '1 ‘a[i[inmmgmer
Pierrette Le Bourdiec, torera a cheval

Images

hitp:/www e-tagafama/

“Les Arénes ou lorsquon torealt ferme a
Casablanca

15 CASABLANGA — Vuor sérionne dea Ardnes papdsot une Course de Tauresnx

SApEE] EtRY

La piscine
municipale de
Casablanca

La piscine d'sau de mer, construite dans les
rochers le long de la cote Casablancaise a
ete congue par |architecte Maurice L Herbier
etinaugurée en 1934

Considérée comme la piscine la pluQ longue
du monde a son Epoque (480 metres de
longueur pour 75 metres delarge), elle laisse
place a 13 mosquée Hassan Il construite
ntre 1986 et 1393

Source: https;/zamane mo/fr/il-etait-une

fois-lo-grande-piscine-de-casablonca/
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Patrimoine valorisé

Rehabilitation et de
mise a niveau de
'’Ancienne Medina
de Casablanca

MaitredOuvrage - AUC
Enveloppe budggtaire - 600 Million de OH
Projet livré

i rrp - hHne rma/
Source - hips./www.aue.ma/

Image ci-contre

Exposition du Musee Collecti de Casablanca
dans (3 cour de [eglise San Buenaventura,
les peintures murales en armere plan ont
éte réalisé pour [a Seme édition du festival
SBAGHA BAGHA.

Credit photo: A

o [hcoryminio
1Lopservaiore

Image ci-dessus : Vue intérieure

b4t nhtn -Mahramod Nrcer Varili /1 NDECE
Crédit photo :Mohamed Onissi Kamili /LE DESK

Page suivantes - - Restauration de 8 Synagogue
Fttedgul

Credit photo : Hands,

- Maison de [Union, ex résidence du Marechal
Lyautey,

Credit photo : En

intes darchitectes

LIl

Al’initiative du Roi Mohamed VI, ce projet vise a promouvoir les conditions de vie des habitants
de lamedina et de mettre en valeur le cadre bati par la mise a niveau des infrastructures et des
equipements publics de proximité et la sauvegarde et a valorisation du patrimaine historique
etarchitectural

Le projet, dont le maitre d'ouvrage est [Agence urbaine de Casablanca, s'est fait en deux
phases. La premiere partie (2010-2014) consiste en plan d'actions prioritaires visant a
consolider les 1339 batiments menacant ruine et a remettre a niveaux des infrastructures et
ouvrages publics. Dans le cadre de ce premier programme ['Ancienne médina de Casablanca
fat inscrite en tant que Patrimaine, en vertu de larrété du Ministre de la Culture N 13.28389
publié le 3 Moharrem 1435 {7 Navembre 2013).

La deuxieme phase [2014-2018) constitue le prolongement du premier programme. Elle
revet une dimension économigue, sociale et Patrimaniale et vise la poursuite du dynamisme
genere par a réalisation du premier programme. Cette deuxieme partie est axee sur : La mise
aniveau des quartiers commerciaux, l'accompagnement touristique grace a la réalisation d'un
centre d'Interprétation du Patrimaine (CIP), a la mise a niveau des établissement de service
(hotels, restaurants, cafés..Jet enfin, la mise en valeur des édifices a caractere architectural
et patrimonial grace a la reaffectation de [‘glise San Buenaventura en maison de la culture,
la rehabilitation et le réaménagement de la Synagogue Ettedgui, et la restauration de la
Residence Lyautey actuel siege de [Union Marocaine des Travailleurs.
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Projet de
reconvertion du
stade Vélodrome

Le projet consiste en 3 reconversion du
vélodrome en un parc urbain en conservant
la dimension patrimoniale et la mémoire
du lieu. Le parc intégrera des espaces de
loisirs, une piste cyclable, une aire de jeu
ainsi qu'un restaurant

Maitre d'Ouvrage : Commune de Casablanca
Maitre dOuvrage Delégue : Casablanca
Amenagement SA

Financement:

Ministere de (Inténeur (DGCL) - 20 MOH
Ministere de 3 Jeunesse et des Sports:
SMDH

Region de Casablanca-Settat: 5 MOH
Projet en cours

Source: hittp:/www casa-amenagement Ma/

Adraite:
-Image de synthese, piste reconvertie
-Perspective depuis les tribunes

Source Casa Aménagement

4 CASATILANGA —

Le Vilodiome vu en avidn
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Restauration du
parc de la Ligue
Arabe

Le projet derehabilitation et de mise a niveau
du Parc de la Ligue Arabe, parc historique
de (@ ville de Casablanca, setend sur une
superficie globale du parc 30 Ha, il consiste
en [a réunification des deux parties du parc
et son ouverture complete sur la ville, (3
creation de parcours sportif et despaces de
Jeux, la mise en place chemin pédagogique,
Jardins ephemeres dnitiation aux notions de
Jardinage et de connaissances des plantes
visant a la sensibilisation et [éducation
a [Environnement ainsi que la mise en
ceuvre de nouvelles technologies pour (3
rationalisation de [utilisation des ressources
naturelles.

Maitre d'Ouvrage : Commune de Casablanca
Maitre dOuvrage Delégué : Casablanca
Ameénagement SA

Assistant a Matre d'Ouvrage: Agence 20
DAMA

Maitrise dCEuvre:

Paysagiste: IDPAYSAGES

Bureau dEtudes Techniques:SOVIAM
Projet Livre

Saurce: http:/www.casa-amenagement ma/




Projet de
restauration de la
coupole Zevaco
‘KORA ARDIA

Ce projet succede au projet de
reaménagement dea place pour le passage
du tramway. La premigre restauration de la
coupale et de son pas outerrain navait
pas aboutie aux résultats Hb;,erks ,Abtefu S
3 restauration a pour but de préserver s3
dimension popt Hrwwm lique. L'espace
soL www sera reconverti en espace &
vocation commerciale et culturelle

Maitre d'Ouvrage: Commune de Casablanca
Maitre  d'Ouy VHEH [,,{nge Casablanca
Aménagement SA

Financement

-AlAjial Holding 11.5 MOH

Prajet en cours

Saurce: http:/www.casa-amenagement ma/
Photos
-Coupole de nut,

scrapercity

com/

-Coupole enchantier,

Casablanca : La coupole Zevaco fait pm euve

CP F AlNasser, h conomiste.com/
Adroi

Vue intérieure a lepoque de sa EUHSUUZUCH
50



Patrimoine a
'abandon

L'’Aquarium de
Casablanca
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DAMNDINE
84, Avenus Lalls Yacout

Inscription  par  Arréte n129303 du
__AQUARIUM DE CASABLANCA - 1962

2//6/2003 - B0 n"5134 du 14/8/2003
a2
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Patrimoine a
'abandon

Casablanca [un jour])
ville du Cinéma

Les photographies suivantes proviennet du
projet du photographe Allemand Stephan
Zaubitzer qui mene depuis 2003, un projet
quila baptisé « Grands Ecrans ». Son objectif
est de photographier les salles du cinema
du monde entier. Létape marocaine de ce
projet [a mene dans six villes marocaines
g la decouwerte de salles de cinéma
abandonnées ou delaissees par le public
Phatos dans (ordre.

Linema (Opera [serie Vestiges dEmpire,
creait photo * The 1)

Mauritania

ABC et Empire sis boulevard Mohamed V
ElFalah

Liberte

Sherazade
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La ruine,
fragment resiliant

Le mot « ruine » vient du latin « ruo » qui
signifie « renverser » au sens de « tomber »,
« seffondrer ». Pour [Unesca, une ruine est
« une construction qui @ perdu une part si
importante de sa forme et de sa substance
originelle, que son unite potentielle en tant
que structure fonctionnelle a aussi éte
perdue » (Feiden Jokilento, 1933)

32 Angelus novus, Paul Klee
1920, encre de chine et huile sur
papier, musée dlsragl Jerusalem
33 Klee P, Journal [1915] Paris, Grasset 2004
(1959] p. 359

«Dans la grande fosse des formes, gisent les ruines auxquelles on tient encare, en partie. Elles
fournissent matiere a (abstraction. Un chantier dinauthentiques éléments pour la formation
d'impurs cristaux. Voila ol nous en sommes. » **



— La ruine,
fragment resiliant

Les ruines n'ont pas toujours suscite linterét de [Homme. Elles ont été pendant des siecles
o le lieu ou il trouvait abri ou fondations pour de nouveaux édifices. La ruine était considerée
Sensibilites comme amas de matériaux de construction ou support de nouveaux édifices. Caractérisée
uniquement par sa materialité, elle était démalie si elle ne pouvait servir lintérétimmédiat.
A la Renaissance, l'étude et la représentation des vestiges Antiques de Rome prennent
une place centrale dans [émergence des modeles culturels et artistiques europeens. Les
humanistes developpent rapidement une méthodologie savante basée sur [épigraphie et la
topographie, qui marque le début d'une approche prato-archéologique des ruines. Les papes
interdisent des le milieu du XVe siecle la destruction des monuments antiques et ordonne [a
‘reparation’ de certains. C'est dans ce contexte que des humanistes tel que Flavio Biondo*
ou Leon Battista Alberti®, produisent les premiers ouvrages sur les ruines Romaines. Le
premier fait un exposé systematique des ruines dans 'La Rome restaurée™® , le second pose
les fondements d'une technique mathématique pour établir des relevés, “description de a ville
de Rome™.
g Les technigues de releve se precisent peu a peu et l'on voit apparaitre des dessins variés et
précis. Cest le paint de départ d'une redefinition esthetique globale, Filippo Brunelleschi*®
sinspire des formes antiques, des éléments architectoniques conservés et des rapports
rapports de proportion pour la construction du déme de la cathedrale Santa Maria del fiore
de Florence (p.B4).
Letraité de ‘Lart d'édifier d'Alberti établit les principes de larchitecture Classique, il sappuie
aussi bien sur l'observation des ruines que sur le traité antique de Vitruve fraichement
redécouvert. Il pose les jalons de la recherche d'un nouveau langage architectural et technigue
qui setalera toutau long du XVl e siecle. Les ruines deviennent temaignage d'un passé glorieux
et révolu, leur valeur mémarielle est une legon adressée au présent. Elles provoguent a la fois
la fascination et le désarrai, renvaient a la Caput mundi, capitale du monde, et a sa vertigineuse
décadence
Mais leur fonction mémarielle sert aussi de fondation pour la restauration d'un Age d'Or, par
leurs travauy, les architectes, hommes de lettres et artistes ceuvrent a la sauvegarde et la
conservation. Cet appel au réveil de Rome se fait entendre rapidement dans toute [Europe.
La ruine fait [objet d'une thematique récurrente dans (art classique, appelée memento mari
(souviens-toi gue tu vas mourir). Trouvant source dans la Renaissance, elle connait son essor
pendant le XVII® siecle, a travers des gravures de Giovanni Battista Piranesi® , illustrant des
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Michal Rovner, Makoms,
Musee du Louvre, cour Napoleon S01
Photo : ADAGPetARS. 200

évenements historiques poignants, dont les traces et la mémoire sont manifestées par des
vestiges « romantises ».

Le XVllle siecle est [a periode d'un regard nouveau sur les ruine, les artistes et hommes de
Lettres mettent en question [évidence d'une présence jusqualors considérée comme tout
juste bonne au pillage. Ils sont touchés, émus par les ruines. Elles ne sant plus uniquement
les emblemes d'un passe glorieuy, elles séduisent désarmais pour ce qu'elles sont, expressian
de la fragilité, de (a disparition, de lincertitude. Les vestiges ne sont plus vénérés a la maniere
de la Renaissance, ils mettent désormais [Homme face a la vision de son histoire et celle de
son existence en general. Le traitement des ruines a cette période, opere une révolution de la
pensée, elle voit émerger un nouveau mauvement ruimiste, qui dépasse la simple ‘anticomanie’
La présence mutilée des ruines, renvoie aux hommes des Lumieres [image incertaine de leur
devenir. Eliane Escoubas gualifie ce mouvement pictural comme ['expression “d'une valonté
inconsciente de donner forme a ce qui est redoute au plus profond de soi”. Cette nouvelle
sensibilité a la ruine libére larchitecture du mimétisme de lantiguite, elle simpose dans
levidence de sa poetique. Elle se révele, nue, amoindrie mais résiliante. L'intérét n'est plus la
restitution de lentité defigurée, on s'attarde désarmais sur les vestiges, les fragments restant.
Face a ['euvre moderne et contemporaine, la ruine annonce certains de ses caracteres les
plus indispensables tels que la mise en valeur des processus, de son inachevement et de sa
degradation. La passation de la création humaine a la nature. Le retournement de ['ceuvre de
[objet a la trace.

Téemains de histoire, les ruines sont un marqueur du temps et de sa fragilité. La disparition
d'une civilisation qu'elles racontent, et le traumatisme dont elles témaignent, suscitent
lémation chez l'individu.

Représentant un fragment de la réalité, symbole de a résistance, e paradoxe de son existence
entre immortalité et modestie s'étale jusqu'a sa representation artistique, qui reste tout aussi
ambivalente. La mortalité de [euvre dans laquelle elle se trouve héraine, dépeint brillamment
une mise en abyme de la situation. Au-dela de la représentation picturale classique, le theme
de la ruine s'étend jusqu'aux scénarios apocalyptiques de films cantemporains, se projetant
dans ce qui suit le deluge. Lidée de la crise et de [héritage post-apocalyptique, naurrit
limaginaire collectif. Elle rappelle, encare une fois, la faiblesse de natre existence, ainsi que
sa vulnérabilité envers des évenements hors de natre ressart, mettant en scene le modele
biblique de la vanité, ainsi qu'une beauté menacée par [a mort.
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Agauche : Les fantomes de église
Saint-Georges,
Jakub Hadrava
cli4

Ci-dessus
Eglise Saint-Georges,
République Teheque

Dans une discipline similaire, un mouvement photographique choisit de transmettre un
théatre de destruction, a un public se délectant de ce spectacle, et dont la distance le séparant
de celui-ci, remet en question cette contemplation. En effet, le phénomene qui idolatre
la destruction de villes autrefois puissantes, n'echappe pas a lindignation de certains. Ils
contestent [attention partée a ces ceuvres, au détriment du sort des populations victimes, est
se demandent si “lartvaut-ilune vie ?", unreel questionnement sur usage de la ruine, dans un
contexte contemporain, ot image est le véhicule progminent de [émotian. Les villes victimes
de fragmentation politique, de capitalisme et autres phénomenes sociaux, sont des cas
d'études palpables, ou lart et (architecture pourraient jouer un rle important, en transformant
la simple curiosité, en éveil collectif envers une compréhension et apprehension des enjeux
sociaux. Cette représentation imagee, purement basée sur ['esthétique est souvent dépourvu
d'humain. Elle use des dégats laissés pas (histoire, ignare et écrase les vaix de ces victimes.
(Quand les ruines fétichisées en art ignarent, au mieux, les injustices, au pire les imitent, en
reproduisant (histoire qui les a creges.
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Gottfried Bahm,
Chapelle de la “Madone des ruines’, 194/

Conservation,
Instrument de la
gestion du risque
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Les deux guerres successives laissent les pays bombardes dans un paysage en ruine, la
papulation sindigne de létat des cathédrales détruites, exigeant qu'elles saient réédifiges.
L'église de Cologne, construite en 980 s'écroule suite aux attaques aériennes des Alliés en
1943 et1945, laissant [ plus ancienne église paroissiale autonome de Cologne au style roman
tardif, en ruine. Seule subsistait une vierge a l'enfant placée devant un des piliers et avec, pour
beaucoup d'habitants un signe d'espoir et un point de repere religieux pour le présent. Le pere
Geller notaiten 1950 : « La "Vierge des ruines", c'est ainsi que les habitants ('ont baptisée, etils
pensaient qu'il fallait recréer un espace de priere autour delle : J'ai valontiers suivi cette idée
parce que jétais convaincu que Cologne devait sauver un monument et un symbole ayant
survécu a la guerre ».

On erigea en 1950 une chapelle moderne autour de cette image de madone, au milieu du
site en ruine de ['église Sainte-Colombe. D'une part la conjoncture économique de [gpoque
imposait un budget restreint et d'autre part la population avait le besain d'investir cette ruine
traumatique, comme pour prévenir du risque, pour pouvoir enfin écrire son devenir. C'était
la pierre angulaire du projet. Larchitecte recycle les matériaux de la ruine, il en integre des
parties et limite la nouvelle construction. On modifie lancienne entrée ouest pour y intégrer
un grand vitrail de Georg Meistermann. Le mur extérieur sud de [‘église, non loin de lentrée
accueille lourse creee par Gottfried Bohm avec la sainte patronne ainsi qu'un support de
cloche en pierre.

Le pere Joseph Geller, passionné par [art moderne, pergut les bombardements incessants des
Allies comme une chance en vue d'un nouveau départ qui permettrait a [‘art moderne dénigre
par les autorités ecclésiastiques, et en butte a des attaqgues permanentes, de s'imposer enfin,
Alépoque, il était d'avis que si l'on faisait entrer a nouveau « un art véritable et authentique»
dans les édifices religieux, alors « les gens eux aussi se mettraient peu a peu a réfléchir ;
ils ne trouveraient pas seulement quelque chose de rétrograde dans [Eglise, mais aussi des
eléments progressistes ».

Geller, convaincu que art moderne privilégiait le recueillement et rendait apparent le lien
de [Eglise & [époque contemporaine, sentoura d'artistes comme Georg Meistermann, qui
partageaient sa vision critique du conservatisme prevalant alors dans les commandes
artistiques pour les églises.

Le projet regut de bonnes critiques de la presse spécialisée de [épaque, quiy vait " la premiére
action creative d'envergure en matiere de conservation du patrimoine dans le contexte de la
reconstruction de toutes les vénérables églises de la métropole rhénane” et un exemple a
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Peter Zumthor,
Musee de Cologne, 200/

suivre pour la reconstruction des églises anciennes de Cologne.

Des fouilles archéologiques menée entre 1974 et 1376 mettent a jour d'anciens batiments
datant des Xle et Xlle siecles et sans doute aussi du IXe siecle, ce sont les vestiges d'une
abside édifiée a [épogue méravingienne recouvrant des canstructions remontant a la periode
romaine.

Cette découverte touche [histoire urbaine de Cologne, Sainte-Colombe devient une vaste
zone archeologique, les gens en parlent comme d'un site historique. C'est a ce moment précis
que le TOUT reveélé donne une toute autre lecture a la chapelle de Bohm. En exhumant les
traces du passe, ['église adulée post-traumatique, devient une simple couche du palimpseste
urbain de cette épaisseur de sol. Les différents éléments nouent alors une relation mutualiste
spontanée, ils mettent en confrontation différentes epoques, différentes sociétes, differentes
techniques et différentes manieres de penser e monde.

Le cardinal Joachim Meissner, qui venait d'étre nomme archeveque de Cologne, a tenu des sa
prise de fonction en1989 a penser e devenir de ce site et a la nécessite de la canstruction d'un
nouveau batiment. Il recannut tres ouvertement dans un documentaire sur Sainte-Colombe,
quil voulait par e biais de ce projet, laisser un témaignage fort de son passage a la téte de
larcheveche. Le projet de Peter Zumthor révele et s'inscrit dans le palimpseste déja present.
Il le complete par écriture de notre temps, a la fois imposante par sa forme et fragile par sa
mateérialité. La brique vibre a la lumiére, elle se liquéfie et devient temps. Le monolithe exprime
une volonté de mouvement, l‘angle net et tranchant l'ancre dans la réalité du présent.

Ce nouveau musée diocesain inaugure en 2007, marque de fagon emblématigue, la présence
de [Eglise au ceeur de la ville de Cologne. On peut penser aussi, que [a ville espérait que
leffet Architecte Superstar, fasse “effet Bilbao" au profit de la métropole qui a souffert de
lattractivité de Berlin.
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Jardin Chnistchurch Greyfrars, Londres

Conservation,
Fonction urbaine

La ruine en milieu urbain laisse une cicatrice, spatiale, fonctionnelle et psychologique. Penser
saconservation, c'estreftéchir le projet en lui donnant une fonction sans effacer le traumatisme
et sa trace spatiale. La préservation de la ruine en milieu urbain, rappelons-le, répond a
des enjeux de mémoire, cependant, de part son insertion, elle est régie par les contraintes
d'une ville contemparaine. Alors, comment intégrer ces vestiges urbains, avec toutes les
connotations négatives quils peuvent vehiculer et qui semblent antinomiques a lidée d'une
ville croissante ? Certaines villes ont conserve des ruines et leur ont donné une fonctionnalité
urbaine originale. Elles ont modifié la structure urbaine en fonction d'un élement qu'elles ont
envisagé comme un potentiel plutot gue comme une donnge issue du passé agissant comme
contrainte. Les projets révelent une diversité programmatique, va du petit parc urbain desting
a la promenade et a la méditation, a l'exploitation d'un site tel que le Colisée a Rome comme
gigantesque rond-point, en passant par les concerts en plein air, sans parler bien entendu
de la fonction muséale et éducative. A Londres par exemple, la conservation des vestiges
leglise Christ-church greyfriars, bombardée pendant la seconde guerre mondiale, a abauti
a la réorganisation des circulations autour et a l'intérieur de la ruine dans le but de créer un
jardin public, au ceeur de (a City.
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La ruine de 'hotel
Lincoln,
Histoire

Limmeuble Bessoneau, du nom de son premier propriétaire, est acheve en 1917, apres unan de
travaux diriges par larchitecte frangais Hubert Bride®. Cest l'un des rares batiments civils de
style néo-mauresque, hybridation des formes madernes avec architectonique mauresque,
ce courant architectural est réservé aux batiments administratifs (ce qui donnera “le style
administratif').

Le batiment s'éleve sur quatre niveauy, il serait un des premiers a proposer une diversité
programmatique en offrant commerces aux rez-de-chaussée et logement temporaires ou
permanent aux etages supérieurs. Il est implanté sur une parcelle de 2800 me delimitée par
e boulevard de la gare [actuellement boulevard Mohamed V) au Nord, par la rue Abdelkrim EL
Mediouni a [Est et la rue Ibn Battouta a [Ouest. Il n'occupe que la partie Nord de a parcelle et
des immeubles de logement viendront la compléter part la suite.

Le bati se profile sur une largeur de 12,70 metres, il est constitué d'une aile longjtudinale de
/170 m donnant sur le boulevard et deux ailes latérales, de 30 m a [Est et 39,60 ma [ Ouest. Il
est d'une hauteur totale de 19,20 m, correspondant a une hauteur sous plafond de 5,45m
au ROC et de 3,70m aux étages et d'un acratere de 1,55m. Seul le pavillon central culmine
a 25,60m et abrite un étage supplémentaire. Les acces se font par les trois fagades, et des
passages cocheres permettent de pénétrer directement dans les deux cours. La galerie de 5m
d'emprise file le long du boulevard, comme souhaité par Prost.

Limmeuble Bessonneau a eté construit selon les techniques répandues a Casablanca
a lépoque. Sa structure porteuse verticale consiste en un mur porteur en pierre de 50
centimetres d'épaisseur et qui saffine au fur et a mesure des étages. Les murs qui forment
le corps du batiment sont constitues de maellons de calcarénite provenant des carrieres
casablancaises, la brigue pleine en terre cuite est utilisée pour relier transversalement les
murs porteurs et dessine les espaces de vie.

Les dalles sont constituées de poutrelles métalliques qui soutiennent des voutains en brique
enterre cuite creuse, elles sont elles-memes supportees par des poutres principales en profilé
meétallique IPN de 20cm de section. Les planchers sant un remplissage de terre aplani grace a
une forme a base de chaux. Le balcon au deuxieme étage est lui en béton arme et repose sur
des consoles en magonnerie.

Le manque d'entretien du batiment en géneral et de la tuyauterie en particulier a contribué a
lafragilisation des murs en pierre poreuse, les infiltrations d'eau conjuguées a 'absence totale
d'etanchéité du batiment lont rendu a la merci des éléments. Les voutains en terre cuite se
desolidarisent de la structure, les poutrelles tombent ensuite les unes apres les autres et la
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Mars 2011,
A gauche : Vue depuis le boulevard,
Avnl 201,

quasi-totalité des planchers s'écroule, quelques fragments de dalle subsistent encare sous le
pavillon central ainsi qu'a lextremité de l‘aile Ouest.

Comme developpé dans le précédent chapitre, linscription des batiments au patrimoine
national ne garantit pas leurs conservations. L'hatel Lincoln est cependant un cas spécial,
linscription de ses fagades uniquement sur la liste du Patrimoine national, sest faite plus
d'une décennie apres le premier effondrement du batiment. Ce tragique évenement qui a
couté (a vie a deux personnes, entrainera [‘évacuation du batiment et sa fermeture définitive,
Plusieurs autres pans de l'edifice se sont par la suite écroulés sous effet du temps et des
intempéries, dont un en 2004 ayant entrainé la mart d'un SDF et un autre en 2009 suite a
d'importantes pluies.

Quelques temps apres linscription des fagades du Lincoln (2000, une procedure
d'expropriation est engagée par (a ville, elle est confirmée par décret en 2007, Les autorités
n'ont prévu aucune mesure temporaire de conservation et le batiment est déja sérieusement
endommage. Laisseé ainsi a la merci des éléments jusqu'a nos jours, ce dernier fut néanmains
entoure d'un imposant échafaudage afin de protéger la voie publique d'un éventuel
effondrement de ce qui reste des fagades. La ville prend alors des "mesures de protection”
deux ans plus tard, eninstallant un imposant échafaudage autour du batiment afin de protéger
la vaie publique d'un éventuel effondrement des fragments restant de a fagade.

L'AUC lance un appel a manifestation d'intérét en avril 2015, deux mois apres un important
ecroulement causant a son tour le déces d'une personne. Le projet ne trouve malheureusement
pas dinvestisseurs, réticents a la vue de [état du bien et de la nécessité de le restaurer a
identique.

Cest finalement en 2018, que le groupe immobilier nantais REALITES est chaisi pour assurer
la mission de reconstruction de [‘edifice sur les plans de [architecte Tarik Oualalou, lauréat
du concours. Seules les grandes lignes du projet sont pour linstant communiquees, d'une
surface de 9 500 me, le futur hotel 5 étailes comprendra 2 000 me de commerces et
bureaux, un restaurant, une piscine, le tout agrémenté d'un rooftop. Linvestisseur frangais se
félicite de sa collaboration avec Tarik Oualalou qui est “tres impliqué dans la sauvegarde de
Casablanca, dispose d'une vision glabale a méme de faire converger les synergies du Groupe,
de la ville et des associations de sauvegarde du patrimoine”. Larchitecte quant a lui explique
aux journalistes que "Repenser ce batiment emblématique est un challenge. Les deux tiers
de la fagade classee seront rénovés, mais le reste fera [‘objet d'une interprétation. L'hatel ne
sera pas pour autant figé au XX e siecle, nous allons linscrire dans son temps et son tissu
urbain contemporain”. La signature de la convention pour le reaménagement, la rénovation
et lexploitation des vestiges du mythigue Lincoln S'est tenue en octabre 2019, cette derniere
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A gauche : Vue depuss le boulevard,

Avnl 2018,

Adroite : Vue depuis la galerie du marche
central
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42 Selon le groupe REALITES

mateérialise la premiére etape de [a phase opérationnelle du projet de réhabilitation, et en fixe
les modalités d'acquisition ainsi que les regles dintervention entre 'AUC et REALITES pour le
deroulement du projet qui sera livré a ['horizon 2022.%
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Hotel Lincoln,
ruine patrimoniale

Enjeux
de la conservation

Adam Jones,
Man Living in Ruins of Hotel Lincoln
Juin 2010

Percue comme un point noir dans (a ville, la ruine de [hétel Lincoln suscite la nostalgie, la
desolation et leffroi aupres de la population. Le terme éu x=qui signifie ruine, renvoie a lobjet
sans fonction ni valeur, ou a un squat glaugue. La ruine une juste bonne a étre détruite car
e foncier sur lequel elle se trouve devient plus precieux que les vestiges qui loccupent. Les
entretiens menés avec les commercants des galeries du marche central, en contact direct
avec la ruine, confirment cette tendance.

Cependant, qguand on parle de 'ancien batiment et de sa valeur patrimaniale, les avis divergent,
entre les wlads derb [enfants du quartier] des années 1970-80, qui ont pratiqué e batiment et
qui estiment que la destruction de ce qui reste entraine la disparition d'une partie significative
de la memoire de (a ville, et ceux qui sont arrivés plus tard, pour des raisons économigues,
et qui ne vaoient en [‘état de [edifice que lincapacité de (a ville a gérer ces lieux abandonnés,
"Peu m'importe qu'elle soit detruite ou restaurée, il faut que la ville agjsse, je n'en peux plus
d'avoir cette ruine devant les yeux Il Les premiers, qui voient dans ces fragments, a nostalgie
des souvenirs de leur enfance et qui trouvent assez dréle l'idee de "la réhabilitation de [hotel
Lincoln" enhotel 5 étoiles, car "can'ajamais été un hotel deluxe | C'était un hotel modeste ot les
commergants subsahariens logeaient a [époque, dans les cours du batiment, se trouvaient les
entrepdts ou ils stockaient leurs marchandises e temps du séjour. Je me souviens qu'on aimait
bien trainer autour de cet hotel quand on était jeune, on aidait les commergants a transporter
leurs marchandises et en échange ils nous donnaient quelques pieces. Aujourd'hui, iln'y a plus
rien, plus personne, la pluie a tout réduit a néant *, les seconds voient en ce projet laccasion
de valoriser le boulevard et ['espair de redynamiser leur zone de chalandise, car bien que le
futur projet augmentera le trafic ce dernier n'attire pas le ceeur de cible des commergants
alentours " nous avans besoin que les Casablancais réinvestissent le quartier, les touristes
passent, prennent des photos mais rares sont ceux qui Sarrétent .. ). Apres |a piétonisation du
boulevard, les affaires ne marchent plus comme avant.. on espere quand méme que ce projet
arrangera les choses . A noter au passage, quaucun des commergants interviewés navait
connaissance du projet de restauration du marche central qu'ils occupent.
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Marché central,
Avnl 2019

L'enquéte de site a fait émerger deux principaux enjeux, le premier est qu'une partie de la
papulation (aussi infime soit-elle] est sensible a ce vestige et donc a sa conservation comme
maonument au sens premier du terme. Le second est urbain : la tombeée en désuétude du
batiment inquiete rapidement les casablancais qui saventurent de moins en moins sur ce
trongan du boulevard, d'autant que la pietonisation de ce dernier et le passage du tramway ont
réduit de maniere significative le trafic et le chiffre d'affaires des commergants. Ces derniers,
qui ciblent principalement une clientele locale, ne seront que sensiblement tauches par le
projet prévu par la ville. Ces questions urbaines et de memaire ne peuvent trouver de repanses
que dans le local et le collectif. Dans ce sens la ruine de (hatel Lincaln se dait d'étre un lieu
public et attractif.

Sacaonservation commetelle garantita préservation de lamemaire dulieu, et le développement
d'un nouvel usage permettrait a la fois de garantir la pérennité de son message et d'en faire un
lieu de rencantre et de partage du riche patrimoine de a ville.
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Parasiter™
pour
conserver

Parasiter
pour
conserver

Le projet developpe, en réponse aux enjeux de la canservation de la ruine de [hotel Lincaln, un
programme qui a pour constante la réflexion Collective autour de la memaire de Casablanca.
Les fruits de ce travail commun contextualise, sont transmis par le biais d'un Musee qui lui est
par consequent, en perpétuelle évolution. Le produit des ces elements donne limpulsion et
[énergie nécessaire a a réactivation du lieu de mémoire quest cette ruine patrimaniale.
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RAMADANESQUES Dans le cadre des
RENCONTRES DU MUSEE COLLECTIF
OE CASABLANCA de LAtelier de

L Observatoire

Juin 2019, Casablanca

Le Museée Collectif
de Casablanca,
Le projet

Initié par[association de [ Observatoire® des 2012, le projet duMusee Collectifde [aCasablanca,
a pour objectif de faire émerger les histoires et les récits oubliés, "dans un processus partage
d'écriture d'une histaire de la ville par ses citoyens™. Il se développe depuis son amorece,
a travers des ateliers pluridisciplinaires [architecture, journalisme, cinéma, philosophie pour
enfants, théatre, danse.. ] congus a partir des enquétes et mémoires collectées. L'association
investit les quartiers marginalises*, avec ['ambition de renforcer les capacités collectives du
“vivre ensemble” et "faire ensemble”. La collecte tient une place importante dans le projet,
elle englobe la récupération de toutes sortes de documents, de photographies et d'objets,
jusquaux plus inattendus comme le “Respira” un des maneges de lancien parc Yasmina“,
Cette "matiere mémaire” est exposee de maniere temporaire dans des vitrines et les habitants
peuvent contribuer directement a ces dernieres en y déposant leurs objets de mémoire.
Depuis 2018, le Musée Collectif se développe par le biais dateliers pédagogiques ciblant
les enfants et les jeunes avec un programme artistique leur permettant de développer de
nouvelles techniques et competences. Ces ateliers aboutissent a une production artistique
sur une multitude de supports (dessin, création sonore, photographie, création digitale... ) qui
seront exposés au sein du Musee Collectif. Ils sont accompagnes de rencontres, expasitions
et autres interventions.

Avant son installation dans [espace public du centre ville de Casablanca, le musée prend
la forme de rencontres, dateliers collectifs et d'expositions temparaires dans les quartiers
periphériques de a ville.

L'association de [ Observataire propose a a ville de Casablanca et a ses habitants, linstallation
temporaire du Musée Collectif en 2020 dans le parc de la Ligue Arabe. Il ne sera pas que lieu
d'exposition, il continuera d'accueillir le grand public pour des ateliers pédagogiques et des
formations aux pratiques muséales. Un musée itinérant se rendra de quartier en quartier avec
la collaboration des habitants et partenaires locaux.

Ce projet a pour principaux objectifs, la création d'un espace dédié a la mémaire collective de
Casablanca et de ses quartiers, la sensibilisation aux enjeux de la conservation de la mémoire
collective et de la préservation et valorisation du patrimaine culturel pour la construction de
la sacieté future, le renforcement des compétences des artistes et la contribution a lentretien
d'un lieu public grace a la création d'espaces de rencontre et de partage.

Des 2014 Mohamed Fariji, co-fondateur de l'association, propose la réhabilitation de aquarium
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(3 vitrine du (quartier) Ain Sebéa PETITES VISITES GUIDEES

Décembre 2016, Casablanca #1 quartier) Ain Chock pendant Les
Journées du Patnmaine de Casablanca(l2
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MUSEE COLLECTIF - Proposition du MUSEE
COLLECTIF BANS LANCIEN AQUARIUM DE
CASABLANCA,

Novembre 2013-Février 2020

Edimbourg, Royaume-Uni

"[e ce musée temporaire pourrait
naitre un Musee citayen perenne.
Un lieu dedié a lo mémoire des
Casablancais, capable de susciter
debats, réflexions et actions
partagees autour du passe, du

present et du futur de la ville"

[ 'atolior 'n} ] / +
Latelier de [observatoire, Plaguette de

presenta

.
uon

du projet du Musée Collectif de
Losablanca

de Casablanca pour y accueillir le musée de maniere durable. Des projets artistiques et
citayens sant amorceés dans les zones marginalisées, ils regraupent des collectifs diartistes,
des chercheurs et des activistes marocains et etrangers autour de Stratégies communes
pour le développement des pratiques artistiques et participatives dans ['espace public. Cette
propasition faite a la ville de Casablanca, découle d'une réflexion sur le devenir des lieux
abandannes de la ville et le role de limplication citoyenne dans ce processus.

Les entretiens menes avec les membres de ['assaciation ont fait émerger la volonté de réveler
et réactiver les récits ou fragments de récits résilients, toujours dans un travail mutualise. Ils
ceuvrent dans ce sens, a faciliter le dialogue entre les différents acteurs du processus autour
du projet commun. La quantité d'objets collectés renseigne sur la valeur de la trace mateérielle
des histaires et pratigues disparues ou disparaissantes. Dans cette impressionnante collection
d'objets de mémoire, rassemblée par les citoyens et paur certains (RESPIRQ), négociés avec
la ville, on paurrait aisement imaginer y trouver d'autres fragments de la mémoire urbaine,
des objets qui, de part leur matérialité évanescente, menacent de tomber dans loubli... Et
si la ruine de Uhotel Lincoln etait 'un des objets de mémaire collectés par [association de
[Observatoire ? Car sia ruine est le vestige nan fonctionnel d'un édifice qui se dissout dans la
Nature, elle s'apparente davantage a [‘euvre dart qu'a larchitecture et ne s'appréhende qu'a
travers sa bipolarité matiere et image.

Cette proposition de conservation des vestiges de [Hotel Lincoln souleve les problématiques
liges a la fois a la préservation du patrimoine, a la transmission de la mémaire du lieu et a
lecriture de lamemoire collective. Par implantation du Musée Collectif de Casablanca au sein
de la ruine de ['Hatel Lincaln, e patrimoine bati est conserve, et celui produit dans le musge,
y est mis en abyme. La distinction entre la mémoire du lieu, lui méme fragment de la mémoire
urbaine, et la mémoire callective qui s'y canstruit, est marqueée par la séparation spatiale entre
les zones de réfexion et de production de celle dédié a la mémaire du lieu.
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Symbiose*

Desservie directement par le tramway qui relie le centre a ses péripheries Nord-Est et Sud-
Ouest, la ruine de ['hotel Lincoln jouit d'une implantation stratégique. Le quartier est la zone
de convergence des usagers et utilisateurs des quatre coins de la ville, ils pratiquent lespace
public sur des temporalités différentes et le consomme, chacun a sa maniere. Ce lieu de
mixiteé est e terrain propice a la création d'un espace de rencontre et de partage, permettant la
réflexion autour des enjeux de la préservation du patrimoine materiel et immatériel de a ville,
ou chaque individu peut cantribuer a lécriture collective “d'un futur ensemble”.

Cest dans ce sens que se développe ce projet de conservation, il tend a perpétuer la
meémoire du lieu par ['usage. La ruine devient [hate d'une architecture qui dialogue avec cette
derniere. Cette relation hate/parasite est bénéfique aux deux parties. D'une part, la ruine jouit
de lattractivité du parasite, en loccurence le Musée Collectif de Casablanca, et de lautre,
le rayonnement de ce dernier est assuré par limplantation statégique de son hote et par le
mythe qui lentoure.
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Inscrites sur la liste du patrimoine national, les fagades principales de [hatel Lincoln sont
actuellement entourées d'un échafauge qui ne remplit réellement que [ fonction de palissade.
Ce dernier fait partie de [histoire de la ruine. En effet, il futinstallé, rafistolé a plusieurs reprises,
recouvert d'un panneau publicitaire, puis découvert a nouveau. La chute d'un débris de [ilot
central sur les rails du tramway, en novembre 2019, paralyse la circulation de l'ensemble de la
ligne et met en évidence l'inutilité de ce systeme imposant.

Le projet s'insere de maniere a soutenir les vestiges des fagades afin de préserver la mémoire
de la ruine tout en perpétuant celle de [echafaudage. La structure greffée sur les fagades,
simplante dans le corps du batiment et permet de libérer le sol public et de réveler a trace
laissée par léchafaudage. Cette emprise est recouverte d'un caillebatis qui permet de
raccarder les deux niveauy, du boulevard et de [a ruine.

Cette structure se dilate en double peau sur la fagade principale et devient lenveloppe
protectrice de cette derniere tandis que la ruine devient la paroiintérieure du batiment. La greffe
laisse apparaitre la silhouette fantomatique de (a ruine, elle nourrit le mystere et la curiosite
qui anime ce lieu et invite [usager par a transparence de sa membrane a la découverte de ce
vestige et de ce qui s'y déroule.

La dent creuse dans la fagade principale révele la face intérieure du mur qui sépare le corps
du batiment et la cour. Elle est élément de la fagade principale et sa structure sert a delimiter
la galerie publique et marque lentrée principale du projet.
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Inquilinisme*

Le plan original de limmeuble Bessoneau se développe en un carps batiment longjtudinal relié
a trois ailes transversales qui definissent deux cours intérieures séparees. Chacune d'elles est
accessible directement depuis a rue par une porte cochere.

Des volumes densifient petit a petit les deux cours du batiment, il servent d'entreptt de
stockage ou darriere boutiques. Ces constructions transforment (e statut de la cour, elle
passe d'espace de service a element de programme. Ces rajouts sont les seuls indices visibles
des mutations qu'a connu le batiment. Ces batiments dans le batiment, générent de nouveaux
usages et une nouvelle effervescence imperceptible de [extérieur.

Implanter e projet dans les cours vient ainsi dans la continuité des mutations qu'a connu
batiment. Les nouveaux usages, contenus dans emprise des cours donnent a voir la ruine
d'une toute nouvelle fagon et permet d'apprécier cette derniere depuis le corps du batiment
qui devient espace exterieur.
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Emprunte & longlais « serendipity », denve de
Serendip, un des anclens noms de Geylon et du
S Lanka, daprés un conte traditionnel persan,
Les Trais Princes de Serendp, dans lequel les

heros étaient tout le temps en train de trouver par
aceident et par sagacite ce quils ne recherchaient

pas

Serendipite*

Le projet, tel qu'il est expase dans le présent document, n'a pas coulé de source, il est e fruit
d'une démarche saccadee stimulée par [actualité et par différents entretiens et rencontres.
L'idée de depart était de developper d'abord une problématique et de chercher ensuite un
contexte pour son experimentation. C'est ainsi que larchitecture parasitaire, premier sujet
de recherche, ma permis dexplorer un large éventail de références architecturales et
artistiques qui développent une réflexion sur les liens que peuvent tisser lart et 'architecture
avec le contexte naturel ou culturel qu'elles parasitent. L'analyse des projets dans leurs
differentes echelles m'a fait découvrir un nouveau vocabulaire de dialogue avec existant. De
limplantation au détail de calepinage, ce metalangage renseigne sur a valeur et [a symbolique
données au milieu, il cristallise 'essence de limage que renvaie ce dernier dans le contexte
présent et dessine un devenir possible du couple hote/parasite. Si cette methodologie de
recherche/prajet n'a pas été concluante, elle m'a neanmains permis d'établir des hypotheses
d'intervention architecturale d'ol découlent les principes de greffe ou d'enracinement.

Le choix du site s'est fait pendant cette phase et vient en réponse au projet retenu par la ville
de Casablanca en décembre 2018 pour celui-ci. Je fus d'abord perplexe devant a réponse
architecturale de Tarik Oualalou, avant de réaliser que ce bien, jusgu'alors public (appartenant
alaville, apres 7 ans de procédure d'expropriation) allait repasser dans le prive. Cette décision
meest d'autant plus incompréhensible que la ville développe depuis quelques années une
politique de préservation du patrimoine bati. De part son histoire et sa situation, a ruine de
(hatel Lincoln, pourrait étre a elle seule, [ signalétique et limpulsion nécessaires a la visibilite
et la redynamisation de ['ensemble du patrimaine urbain Casablancais, passe, présent et futur.
Les échanges avec l'association de ['Observatoire quelques mois plus tard, ont conforté mes
intuitions programmatiques de départ. La passion avec laquelle Mohamed Fariji partage son
travail sur la proposition de réactivation de 'aquarium de Casablanca, m'a permis de réaliser
que ce projet pouvait constituer une proposition architecturale pouvant contribuer a la
réactivation de ce qui subsiste de meémoire collective du lieu et a la stimulation de la réflexion
collective autour de limaginaire de la notion de ruine et des enjeux de sa conservation.
Il pourrait se développer collectivement sur plusieurs phases, des interventions et ateliers
pedagogiques, des enquétes de site pour la collecte objets et de récits, aboutissant a une
propasition “utopique” commune d'un devenir de ce lieu.

L'ere de [Anthropocene est celui de [action, par conséquent, ce projet de dipléme marque la
fin de mon parcours universitaire et esquisse les fondations d'une action collective a déployer.
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Qu'est-ce que la nature ?

A travers cette recherche, il semble essentiel de se pencher sur une définition profonde sur
la nature. En effet, tenter de définir la nature, c'est par la méme occasion se positionner par
rapport a celle-ci. Le mot étant assez « générique », cette nation est utilisée dans différents
domaines et sauvent admise comme une évidence.

Le Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales propose plusieurs définition du termes
«Nature »:

A- « Ensemble de la réalité materielle considérée comme indépendante de activité et de
[histoire humaines. »

B- « Environnement terrestre, en tant qu'il sert de cadre de vie a lespece humaine, qu'il lwi
fournit des ressaurces. »

C- « Milieu terrestre particulier, défini par le relief, le sol, le climat, ['eau, la végétation. »

Le CNRTL propose trais définitions, toutes liees a une realité matérielle et physique : la nature
se definit donc purement par une realité terrestre en méme temps source et ressource Se
positionnant comme base a l'activité humaine.

La culture Japonaise développe un rapport a la nature différent de a culture occidentale. En
effet, jusqu'a l'ere Meiji (1868 - 1912), de [histaire ou le Japon s'est ouvert de nouveau au monde,
le concept de nature shizen n'excluait pas les hommes. Il semble que ('on aurait pas cherche
jusque a a opposer les hommes avec le reste du monde comme c'était le cas en Occident.
Seulement, avec larrivée des traductions, le mot shizen qui avait des paints communs avec
nature a vu Son sens converger petit a petit avec celui-ci.

Aujourd'hui, nous avons tendance a opposer le « naturel » a [ « artificiel ». Cet artificiel étant
toute [‘activité humaine, tout ce qui est fait de la main de [Homme, le naturel est donc le « terrain
de pratique », l'« environnement » sur lequelintervient ce dernier. Ce terrain de pratique est donc
transforme par [homme et dépend donc de ce dernier.

['Homme, en tant qu'étre vivant fait partie intégrante de la nature. Les objets qu'il produit, ceux
que l'on qualifie dartificiel, sont des biens d'origine naturelle (matieres premieres) transformes
par la technologie de 'Homme qui est lui méme élément naturel. « Rien ne se perd, rien ne se
cree, tout se transforme ».

«La nature c'est ce qui est en nous, c'est ce qui nous porte » Merleau-Ponty

La nature c'est ce que nous sommes, ol nous sommes. C'est un concept qui qualifie a la fois le
milieu et les pratiques qui s'y déroulent. L'impact de [Homme conjugué aux phénomenes dits «
naturels », fait de la nature un organisme en perpétuelle mutation.

Cette nature est donc transformee par [Homme et définit en méme temps ce dernier [produisant
ainsi la « culture ») dans un rapport d'influences doubles. Le passage a lere de [Anthropocene
est généralement determiné par la création de [agriculture : c'est le moment ol [Homme a
constitug une force geologique pouvant influencer la morphologie de (a lithosphere. La nature
est donc transformee par [Homme a une nouvelle échelle : celle géologigue.

Nous voyans danc que cette limite entre « artificiel » et « naturel » est aujourd'hui moins claire a
definir tellement e rapport d'influences entre les deux est complexe a definir.

Le parasite

Contrairement a la majorité des idées regues, e « parasite » n'est pas forcément un organisme
venant en « perturber » un autre dans mais plus un « rapport » entre deux organismes. C'est
cette notion de rapport des organismes qui prime sur les organismes eux-memes et ce qui nous
semble intéressant a développer.

En biologie le parasitisme catégorise les couples hote-parasite par rapport a leur type de
relation:

- Le mutualisme, le parasite et [hate vivent en association durable et bénefique aux deux.

- La phoresie, [héte transporte le parasite dans un milieu favorable a son développement.
L'association n'implique aucun besoin de nourriture et le transport en question n'occasionne
pas de dommages physiologiques de [hte.

- L'inquilinisme : le parasite trouve aupres de son hte un habitat, un refuge et une protection
sans en tirer de nourriture, il Sagit d'un parasitisme spatial et non physiologique.

- Le commensalisme, e parasite se nourrit de [hote sans causer de dommage pour ce dernier.
- La prédation, Le parasite profite de son hote jusqu'a e tuer éventuellement.

- La symbiose, c'est la relation mutualiste des deux organismes, parasite et hote, qui se
deéveloppe en une association nécessaire aux deux.

Michel Serres parle de parasite comme une relation de prédation avec son hote, comme un
acteur qui prend et qui ne donne rien. Aujourd'hui, (a relation de [Homme a la nature peut
sapparenter cette relation de prédation définissant un parasite. Au-dela de ¢a, dans un soucis
effréné de développement et d'évalution, [Homme produit « déchets », sartes de « dommages
collatéraux » de lindustrie, qui se transforment eux-mémes en parasites de la nature.



« Jai longtemps observé les humains et ce qui mest apparu quand jai tenté de qualifier
votre espece c'est que vous n'étiez pas réellement des mammiferes, tous les mammiferes
sur cette planete ont contribué au développement naturel, d'un équilibre avec le reste de leur
environnement, mais vous les humains vous étes différents. Vous vous installez quelque part
et vous vous multipliez, vous vous multipliez jusqu'a ce que toutes vos ressources naturelles
soient épuisees et vatre seul espair de réussir a survivre c'est de vous déplacer jusqu'a un autre
endroit. Ily' a dautres organismes sur cette planete qui ont adopté cette méthode, vous savez
lesquels ? Les virus. » MATRIX 1999 Interrogataire de lagent Smith (machine] sur Morpheus
(humain).

Cette réplique tirée du film Matrix met en scene un élément exterieur a [Homme (lintelligence
artificielle, la machine] dans une position de juge face a une humanité qui souffre de ses maux.
Ironiquement, e juge se trouve étre le produit ultime de a création artificielle humaine : une
intelligence créée par [Homme et non la nature.

La relation de prédation est la definition la plus proche du rapport guentretien [Homme
contemporain avec son milieu, c'est une relation a sens unique telle que décrite par Michel
Serres : « Le parasite prend et ne donne rien : des mots, des bruits, du vent. Lhote donne et ne
recait rien. Voici la fleche simple, irréversible, sans retaur, elle vole entre nous, c'est [atome de
la relation, et c'est [angle du changement. ».

Dans le seul but du développement pour le développement, |Homme a petit a petit détruit son
milieu, parfois jusqu'a [épuisement de ses ressources. Cette relation, déja peu équitable pour
lhote (le milieu) est bien plus complexe. LHomme ne fait pas que se naurrir de son miliey, ily
rejette aussi tous ses déchets. Ces déchets, comme tous les objets produits par [Homme, ne
sont plus « reconnaissables » par le milieu. Il n‘a plus la capacité de les métaboliser que sur
des temps geologiques, d'une part a cause de (a forte transformation et d'une autre part du fait
du nombre croissant de fagon exponentielle. Les effets secondaires de cet amas de déchets «
super-longue-durée » sont [appauvrissement de la biomasse et de la biodiversité du milieu, les
ecosystemes sont contamines et leur développement se voit basculer.

Rompre le fonctionnement « naturel » d'un écosysteme, c'est avant tout nuire a son equilibre
L\ et 3 celui des étres vivants qui le compose mais clest aussi affaiblir un maillon de la chaine de
lécosysteme global qui nous entoure. Les effets secondaires de la déforestation de la forét
tropicale amazonienne par exemple, ne se limitent pas a la destruction de 'une des plus grandes
réserves de carbone et de biodiversité de notre planéte, c'est aussi la destruction d'une usine
pluie qui absorbe 20 tonnes de vapeur d'eau par jour. Transportée par les alizés cette vapeur se
transforme en pluie qui sabat sur tout le bassin de [ Plata et irrigue une éco-agriculture de 240
milliards de Dollars en Amérique Latine.

126

Si [Homme est définitivement dépendant de son milieu, cette relation n'est pourtant pas
réciprogue. On estime que limpact de [Homme a réellement été perceptible a partir de la période
industrielle, ce qui peut également situer le début de [ere de [Anthropacene. Le développement
humain & peu a peu reduit la biomasse des milieux, les seules zanes épargnées sont des zones
a climat aride, ou [Homme ne sest pas sédentarisé. Ces milieux possedent certes un faible
capital en volume de biomasse, mais ils nous prouvent au moins que les milieux non « conquis »
par 'Homme, ou ou son activité est tres faible, évoluent de fagon stable et durable.



Le Parasite en architecture Parasiter pour s'approprier

L'architecture parasitaire est une greffe qui engendre une relation avec le milieu plus ou mains
equitable. Elle contribue généralement a actualiser ['environnement bati lui méme inscrit dans
un milieu en perpétuelle mutation.

La question qui se pose alors est : pourquoi parasiter ?

Il existe quatre modalités de parasitisme observables dans lespace quil nous semble
intéressant a identifier :
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Junya Ishigam
House & Restaurant
Yamaguchi, Japon, 2013

La maison-restaurant de Junya Ishigami est
un projet ancré dans le sol Le procede de
construction de ce projet consiste en [utilisation
du sol comme moule o [objet architecture
prend forme. Lépaisseur du moule.estensuite
arrachée a la Terre pouredeveiler [espace
IMaginé par SaR.Congeptewr Isigami chaisit
de rompre afec les pnneipes de (architecture
Japonaise: [deeollement du sol, legerete)
propasant “up. nouveau rapporteaussol \guil
Sapproprie avant d habiter




Jerome Seydoux
La Fondation Jerome Seydoux-Pathe
Paris, France, 2006

Excroissance étrange au coeur dun 1ot
Pansien.

Le materiaux utilise rappelle les toits
parisien ainsi le batiment se fond bien dang
le paysage des toitures mansardeeseazinc.
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Georges Candilis & Shadrach Woods
Immeuble nid dabeille
Casablanca, Maroc, 1952 et aujourd hui

Parasiter le patrimaing. systeme evolutifs
repondant aux usages « indigenes »
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Parasiterpourrégenérer



138

Karteknie Stulmacher Archistecten
Entrepdt Las Palmas
Rotterdam, Pays Pas, 2001

En 2001 Rotterdam est nommee capitale culturelle Européenne.
A cette occasion, lancien entrepdt « Las Palmas » fit uiiligé
temporarement comme salle dexposition. Il accueille*texposition
darchitecture « Les parasites » qui fait [a lumiere surdes madeles
architecturaux a petite échelle, destines 3 Sattdther awdes sites
urbains nutilisés

La Parasite de Las Palmas gtait e prototype grandeur naturg.visant
3 conjuguer (les avantages detla technologie prefabnauee et'le
reGyclage e maténiaux de construction dans’e.but de repondre @
un besoin specinque (salles d expositien] sans porter atteinte a (hote.
CongUpour une durée deade.d'un an, il a finalement été utilise pour de
nombreuses autres activites, Il fikfinalement démanté et stocke en
2005 en raison de 1@ renovatiofprévue de lentrepot

L‘-El e )

ke i e



jon dune bat
nstruction d'une peau protectrice
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Kript bar

Archeology in aJazz club
Vienne, Australie, 201/

La restauration d'un batiment patrimonial
Un escalier en brigue est mis & jour, Il mene
vers un ancien bar/club jazz clandestin
LArchitecte travaille e site comme un
ensemble archéologique. L réuele Gette
crypte en y intiodiisant.des materiaux
contemporains: Metal, bois, textures lisse et
brillants, mobilier contemporain et couleurs
contrastees
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Ricardo Bofill

The factory

Ricardo Boffil' house

Sant Just Desvern, Barcelona, Espagne 1973

Rehabilitation progressive d'une ancienne
cimenterie en sa résidence principale et
agence
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Carlos (uevedo Rojas
Tour du chateau de Cadiz
Villamartin, Espagne, 2015

En 2010 une partie des vestiges
patrimoniaux du chateau Matrera a Cadiz,
datant du IXeme siecle, sest effondrée. Il a
donc été décideé de restaurer [a tour restante
dans le but dempecher son écroulement
et de proteger les quelques, lements qui
étaient encore_debolb La.40i relgtive ‘au
patnmaine  fistongue “{13/2007) " interdit
leS. reconstrugtions /mimetiques et exige
[utibsation“de. maternaux qui soniedistincts
des,onginaux, larchitecte=Earlos (uevedo
Rojas, propose.de. soutenicie murhistorique
par_un mur.en beton'peint en blanc. Ce
procéde permet [@ mise en valeur dun
patimeine batl et physique. En faisant e
chentdu « white canvas » [architecte choisit
volontairement de farre disparaitre son
Oeuvre qui devient support et temain de (3
mémaire du lieu.




Ferran Vizoso Architect
Fglise de Sant Pere de Corbera d'Ebre
Corbera d'Ebre, Tarragona, Espagne, 2011

Protection dune eglise desaffectée en (‘
installant une taiture en metal et verre 'S

Le choix de la protection au lieu de 13
renovation est fait dans [e but de préserver
[a memoire du lieu en ruine Intacte
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Peter Zumthor,

Musee Kolumba

Cologne, Allemagne, 2007

la nouvelle

b

dan

Insertion de 3 ruine

construction, elle en devient une infime

partie. Une attention est portée sur le

choix du maténau: brique gnse. Gestion

0ns ancien/neuveau

La ruine soutient en partie 18 nouvelle

Intéressante des joncti
construction
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2IR architects
Eglise de San Antonio et couvent Clarisse
Santa Fora, ltalie, 2009

Rehabilitation de (3 ruine pour ouverture au
public. Un renforcement/comblement de la
plerre grace a un béton blanc permet de
soutenir [a ruine, Ce contraste avec (a pierre
délabre d'origine donne a voir le gabafit du
mur initial. .

‘r\'ﬂ %
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Parasiter pour revendiquer
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Manuel Hertz,
Legla/Illegal
Cologne, Allemagne, 2004

Ajout en contraste avec le site et

lenvironnement global Le projet flirte avec

5 legalité. « Forms follows function ». Le

batiment est implanté un metre dexrre 1

" — ] fagade principale. Larchiteete ‘transforme

. | | [ bt | " les textes de lai.en forme_arehiteetural En
——
IIH ATy

i--_._-__:__!

revanche, (a/surface de plancher dépasse
i ]

ce que prescrit la lo1 Chague facette du
IR EN [ [
L'—“—'-_.

T

h-_.-'
A B ) : |
batiment prejette une ombre Sup-les,Sites

Voisins ce qui est aussidnterdit e volume
est alors illegal.

'!Iil’]-t:f.'ﬂl-‘l.'l‘rlllrf—']’l
] {

T N
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Art et parasite

Ci-dessous: Bansky, Sunset Boulevard
billboard attack, Los Angeles, USA, 2007

Agauche: Bansky, Let them eat crack, New

York, USA, 2008

Souvent qualifier dacte de vandalisme, \3
L Utier Sont
ne f facon d occuper le pouvorr e mL int

| ‘M C ,d} (3 wn Jour qualne
de « revanche aulaifiune e m corte
qui et pour guon ? Dans\le contexte socio-
ecanom l‘ e b annigue des années _J,\
BarkSy 1n S murs de=tapdres
00u: fappele §,quils sont (8 «

el [ grafth en par

delaspect militant

B 0N Ceuve, Banksy participe'eetivement 3
13 trasformation dglespace urbain

uNG THE RIGHT PEOPLE
- ENVIRONMENT

ATING THE

-<.fﬁs:T LIFESIYLE
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Loose Leaf
Proximity installation botanique,
Melbourne, Australie, 2019

Contraste entre cette nature
decontextualisee et le bati. Cela questionne
3 vie et la mort, [éphémere, [a relation du
corps & la nature.




KAWS
Sculpture flottante
Hong-Kong Victoria Harbor, Chine, 2019

Septieme continent a (a derve
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